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Kursleiterin Julia Gundlach erklért Teilnehmerinnen ihre Aufgabe.

Wie Fremdsprachenunterricht mit Theaterpddagogik interessanter werden kann

Sprache folgt Spiel

»,Baut euch euren Raum!, ruft Julia
Gundlach energisch in die Runde.
Zunachst schauen sich die Teilneh-
mer des ,Role play for language
learning” Workshops etwas ratlos
um: Das Setting ist ein schmucklo-
ser Seminarraum im Theaterpdda-
gogischen Zentrum Hannover (TPZ)
— nicht undhnlich den Klassenzim-
mern, in denen die Seminarteilneh-
mer in ihrem Beruf als Englischleh-
rer tagtaglich unterrichten. Was soll
denn da grof als ,,Raum” gebaut
werden, noch dazu fir ein stinknor-
males Rollenspiel?

Doch die gelernte Schauspielerin
und Regisseurin Julia Gundlach, die
seit ihrer Ubersiedlung aus den USA
Mitte der 90er Jahre flr Schiler al-
ler Altersstufen Englischunterricht
erteilt hat, weill genau, was sie will:
,Die Szene spielt in einem schwe-
dischen Médbelhaus?”, fragt sie la-
chend und fahrt fort: ,Gut: Diese
drei Stuhle sind der Verkaufstresen
und der Papierkorb ist der Spiegel!”
Flugs ist mit einfachsten Requisiten
der Bihnenraum definiert. Schals
und Mitzen verwandeln einen der
Teilnehmer in einen Schrank, ein
Schulheft hédlt als Katalog her. An

der Wand hdngt auf einem groRen
Poster eine gemeinsam erstellte Lis-
te der Vokabeln, die fir diese Szene
zur Verwendung kommen sollen. Ein
weiteres DIN-A-0-Blatt listet Worte
auf, die hilfreich sein kénnen, wenn
man nicht mehr weiter weil.

Warum dieser ganze Aufwand fir
ein paar Vokabeln? Warum so vie-
le Details fur ein einziges Lernziel?
»»1otal Immersion” heiRt das Zau-
berwort”, erklart Gundlach, die seit
drei Jahren ein entsprechendes
Projekt am Kindergarten der Medi-
zinischen Hochschule Hannover als
Sprachassistentin  begleitet: ,Das
Gehirn braucht Wiederholungen,
um sich neuen Stoff zu merken. Aber
schlichte Wiederholungen sind be-
kanntermaRen langweilig. Deshalb
nutzen wir die Methoden aus dem
Schauspielunterricht, damit Wieder-
holung spannend bleibt und effektiv
sein kann.”

Und das geht so: Die Situation, in
der die neuen Vokabeln eingesetzt
werden sollen, wird durch die ein-
gangs beschriebene geleitete Vi-
sualisierung hergestellt, diskutiert
und in Stichwdrtern verschriftlicht.
Dabei wird der Zielwortschatz von

der Lehrkraft bewusst eingefiihrt
und mit den Schilern diskutiert:
,Der spdtere Lernerfolg hangt sehr
davon ab, wie konkret und klar die
Situationen definiert sind”, erganzt
Gundlach und fihrt fort: ,Auch ein
Schauspieler merkt sich seinen Text
besser, wenn ihm der Raum, in dem
er spielt, klar ist.“ Doch das ist noch
nicht alles. Julia Gundlach verlangt
von den Seminarteilnehmern zu-
dem, die Motivationen der handeln-
den Figuren klar zu skizzieren: ,Die
Schiler missen die Situation splren
kénnen, missen die Intentionen der
Figuren, die sie spielen, genau nach-
empfinden kénnen. Sobald sie wirk-
lich in der Szene aufgehen, kommt
die Sprache von ganz alleine, weil sie
den Bediirfnissen folgt.” Es gibt, da-
von ist sie Uberzeugt, keine bessere
Methode, den passiven Wortschatz
zu aktivieren, und keinen schnelle-
ren Weg, um eine Sprache ohne den
Umweg der Ubersetzung zu spre-
chen. Erst wenn Zielwortschatz, Situ-
ation und Intentionen klar definiert
sind, wird das Rollenspiel in ent-
sprechenden Gruppen geprobt und
schlieBlich im Klassenraum vorge-
flhrt. Am Ende der Stunde sind die
Schiler den Zielwortschatz bereits



finfmal durchgegangen und haben
ihn dabei in konkreten Situationen
angewandt: ,Tiefer und umfassen-
der kann man in Sprache kaum ein-
tauchen —das ist ,total immersion“*,
erganzt Gundlach.

Funktioniert der Ansatz auch unter
besonderen Umstdnden? Bei jiin-
geren Schiilern zum Beispiel, deren
Wortschatz oft erst ein paar Jahre
altist? Oder um die ,,Konigsdisziplin“
des Englischunterrichts zu vermit-
teln: Die Dramen von William Shake-
speare? ,Aber ja“ lacht die dreifa-
che Mutter und macht es gleich am
lebenden Beispiel vor: Mittels der
,Reader’s Theatre“-Methode, die sie
in einem Workshop Lehrkrdften am
Holty-Gymnasium Celle im Auftrag
des TPZ vermittelt, kann praktisch
jeder Lesestoff dramaturgisch ge-
nutzt werden. Jedes Vorlesen wird
im Handumdrehen zum Theater-
spiel, ganz ohne Auswendiglernen.
Und trotzdem kommen die Vorteile
der ,total immersion” auch hier zum
Tragen: ,Es ist alles eine Frage der
Visualisierung”, erklart Gundlach,
,der Schiiler muss den Raum, in dem
etwas spielt, genau kennen und die
Haltung der Figuren durchdringen,
als wéare es seine eigene Haltung.
In dem Moment wird die Notwen-
digkeit zu sprechen, zu verstehen
und verstanden zu werden, so groR,
dass das Sprachvermégen geradezu
einen Satz macht.” Der Vorteil des
,Reader’s Theatre” liegt dabei auf
der Hand: Es erlaubt auch jingeren
Schiillern, komplexe Texte zu lesen
und zu bearbeiten. Sie missen sich
nichts selber ausdenken, denn der
Text liegt bereits grammatikalisch
und sprachlich korrekt vor. Es kann
sich nichts ,Falsches” einschleichen,
alles, was der Schiler sagt, ist erst-
mal richtig und kann sich auch hier
durch die erforderlichen Wiederho-
lungen korrekt verfestigen.

Nichts anderes gilt fir die an-
spruchsvollen sprachlichen Inhalte
eines William Shakespeares. Auf-
grund der groRBen Resonanz aus P3-
dagogenkreisen bereitet Julia Gund-
lach zusammen mit dem TPZ derzeit
ein Seminar flUr Oberstufenlehrer
vor, in dem die Methodik auf die
»fantastische Sprache und die gro-
Re Relevanz” der shakespeare‘schen
Texte angewandt werden soll. Da-
flr nutzt sie auch Erkenntnisse, die
am renommierten Folgers Institute
in den USA, an der Cambridge und

yal Shakespeare Company und des
Globe Theatres Gber Jahrzehnte ent-
wickelt worden sind. ,,Die Probleme
sind Uberall die gleichen — ob nun in
den USA, in England oder in Deutsch-
land: Fir Shakespeare missen die
Schiiler erstmal begeistert werden,
erkldart die bekennende Shakes-
peare-Liebhaberin und fahrt fort:
»Je klarer sich die Schiler die jewei-
lige Situation und die Zwinge und
Note der handelnden Personen vor
Augen fiihren kénnen, desto schnel-
ler kénnen sie in ‘den sprachlichen
Gehalt einer Szene eintauchen.”
Auch hier macht sich Gundlach die
Ansdtze aus dem Schauspielunter-
richt zu Nutze: ,Die Konflikte und
Geflhle der shakespeare‘schen Pro-
tagonisten sind denen der Schiler
nicht undhnlich. Darlber erhalten
sie Zugang zu den Situationen, das
Verstandnis fir die Sprache erfolgt
Uber die Emotionen.”

Oder anders ausgedriickt: Die Spra-
che folgt der Notwendigkeit zu kom-
munizieren (fast) ganz von alleine.
Mit ,total immersion” gilt dies fir
Rollenspiele, vorgefertigte Texte und
komplexe Dramen gleichermaRen.

Seit 1987 bietet das Theaterpida-
gogische Zentrum schulische und
auBerschulische Projekte und Wei-
terbildungsméglichkeiten flr Kinder,
Jugendliche und Erwachsene an, zu-
nachst als Modellprojekt, seit 1995
als Kooperationseinrichtung zwi-
schen Landeshauptstadt Hannover
und Land Niedersachsen mit Sitz an
der IGS Mihlenberg. Das TPZ bietet
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Unterricht, organisiert interdiszip-
lindre Projekte und den internatio-
nalen Theateraustausch fur Jugend-
liche und Kinder. Dartiber hinaus
bietet das TPZ zahlreiche Fort- und
Weiterbildungsmoglichkeiten — fur
Padagoglnnen und andere Interes-
sierte. Es soll dsthetische und kiinst-
lerische Qualitditen des Theaters
vermitteln und damit den Einzelnen
helfen, ihre sozialen, emotionalen
und kognitiven Potenziale zu entfal-
ten, zum Aufbau eines reichhaltigen
Angebots an Ganztagsschulen bei-
tragen — oder eben theaterpddago-
gische Methoden in den Unterricht
tragen.

Mehr Informationen unter www.
tpz-hannover.de

Christian Gundlach

Das bringt nicht nur Spaf3, sondern ist auch effektiv: beim Spiel
folgt die Sprache den Emotionen (fast) von selbst.

Oxford School of Shakespeare und
den Education Departments der Ro-




